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ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΔΗΜΟΚΡΑΤΙΑ
Υπουργείο Πολιτισμού και Αθλητισμού
Η Κ.Ο.Θ. επιχορηγείται & εποπτεύεται 
από το ΥΠ.ΠΟ.Α.

Γεννηµένος το 1971 στην Εσθονία, ο Mihkel Kütson είναι 
Κα λ λ ι τ ε χ ν ι κό ς  Δ ι ε υ θ υ ν τ ή ς  τ η ς  Ό π ε ρ α ς  K r e f e l d  - 
Mönchengladbach στη Γερµανία από την περίοδο 2012/2013.
Μετά τις σπουδές του στη Μουσική Ακαδηµία της Εσθονίας και 
στο University of Music & Drama του Αµβούργου, µε υποτροφία 
DAAD στην τάξη του καθηγητή Klaus Peter Seibel, ανέλαβε τη 
θέση του Καλλιτεχνικού Διευθυντή και του Αρχιµουσικού της 
Όπερας και της Συµφωνικής Ορχήστρας του Ταρτού στην Εσθονία 
(1994-2004). Υπήρξε επίσης Αρχιµουσικός της Όπερας του 
Αννόβερο (2002 – 07), όπου και διεύρυνε το οπερατικό του 
ρεπερτόριο .  Το  2002 έγ ινε  δεκτός  στο  πρόγραµµα 
'Dirigentenforum' του Γερµανικού Μουσικού Συµβουλίου και το 

2006, ως νικητής πλέον του Γερµανικού Βραβείου Διεύθυνσης 
Ορχήστρας, πήρε τη θέση του Καλλιτεχνικού Διευθυντή στο 
Κρατικό Θέατρο και τη Συµφωνική Ορχήστρα Schleswig-Holstein 
(2007-12).
Ο Mihkel Kütson έχει εµφανιστεί µε πολλές σηµαντικές 
ορχήστρες όπως: τη Staatskapelle Dresden, τη Rundfunk-
Sinfonieorchester Berlin, τη Deutsches Symphonie-Orchester 
Berlin, τη WDR Symphony Orchestra Cologne, τη NDR Radio-
philharmonie Hannover, τη SWR Radio Symphony Stuttgart, τη 
Dortmund Philharmonic, τη  Συµφωνική Ορχήστρα του Ντύσελ-
ντορφ, τις Φιλαρµονικές της Νυρεµβέργης και της Στουτγάρδης, 
τη Deutsche Kammerphilharmonie της Βρέµης, τις Κρατικές 
Ορχήστρες Θεσσαλονίκης και Αθηνών, την Εθνική Συµφωνική 
Ορχήστρα της Ιρλανδίας, τη Φιλαρµονική της Βαρσοβίας, την 
Εθνική Ορχήστρα της Εσθονίας και τη Φιλαρµονική Ορχήστρα της 
Ταϊβάν.
Στον τοµέα της όπερας συνεργάζεται συχνά µε την Όπερα της 
Δρέσδης και την Komische Oper στο Βερολίνο, την Εθνική Λυρική 
Σκηνή της Εσθονίας ενώ ξεχωρίζει και η συνεργασία του µε τη 
Συµφωνική Ορχήστρα Staatskapelle του Χάλλε. 
Τη σεζόν 2016-16 έχει διευθύνει, µεταξύ άλλων, τα έργα 'Peter 
Grimes', 'Rosenkavalier', 'Un ballo in maschera' και 'Katja 
Kabanova'.

Γεννήθηκε στην Κέρκυρα το 1986 και πήρε τα πρώτα µαθήµατα 
φλάουτου στη Φιλαρµονική Εταιρεία “Μάντζαρος” και στη 
συνέχεια το δίπλωµα φλάουτου µε βαθµό Άριστα Παµψηφεί και Α' 
Βραβείο από το ωδείο “Φίλιππος Νάκας” µε καθηγητή το Θωµά 
Γεωργίου.
Το 2003, µε υποτροφία της Βασιλικής Ακαδηµίας και την 
υποτροφία "Αλεξάνδρα Τριάντη" του συλλόγου "Οι Φίλοι της 
Μουσικής", συνέχισε τις σπουδές του στη Βασιλική Ακαδηµία 
Μουσικής του Λονδίνου, µε καθηγητές τους Michael Cox και Kate 
Hill στο φλάουτο και την Patricia Morris στο πίκολο. Από την 
Ακαδηµία αποφοίτησε το 2008 µε τον τίτλο Bachelor of Music. 
Επίσης έχει παρακολουθήσει ως ενεργό µέλος σεµινάρια 
φλάουτου µε τους W. Bennett, M. Grawels, L. Ruoho, K.H. 
Schutz, J. Zoon, M. Larrieu, E. Beynon και P.E. Davies.
Με εµφανίσεις σε Ελλάδα, Αγγλία, Βέλγιο και Γερµανία έχει στο 
ενεργητικό του πρώτες παγκόσµιες και πανελλήνιες εκτελέσεις 
έργων για φλάουτο, καθώς και σηµαντικές συνεργασίες µε το 
Manson Ensemble, την Danish Radio Symphony Orchestra , την 
Καµεράτα Ορχήστρα Φίλων της Μουσικής και την Ορχήστρα των 
Χρωµάτων. 
Ως σολίστ έχει εµφανιστεί µε την Münchener Kammerorchester, 
τη Mibo Orchestra της Βασιλικής Ακαδηµίας του Λονδίνου, τη 
Συµφωνική Ορχήστρα του Δήµου Θεσσαλονίκης και µε την 
Κρατική Ορχήστρα Θεσσαλονίκης. 
Το 2006 του απονεµήθηκε από την Βασιλική Ακαδηµία του 
Λονδίνου το “ Dorothy Grienstead Memorial Prize”.

Ο Όθωνας Γκόγκας θεωρείται από τους πιο χαρισµατικούς και 
δραστήριους φλαουτίστες της γενιάς του αποσπώντας βραβεία 
στους Πανελλήνιους Μαθητικούς αγώνες τις χρονιές 1999 και 
2001, στον 1ο Πανευρωπαικό Διαγωνισµό Φλάουτου το 2007 
στην Θεσσαλονίκη, στο Διαγωνισµό Jonathan Myall για πίκολο 
φλάουτο στην Αγγλία το 2008, ενώ πρόσφατα κέρδισε το 
“ ” στον παγκόσµιο διαγωνισµό ARD, τον Bärenreiter Urtext Prize
Σεπτέµβριο του 2015 στο Μόναχο. 
Εµφανίζεται τακτικά µε το Ventus Ensemble, όπου είναι και 
ιδρυτικό µέλος.
Από το 2008 είναι πρώτος κορυφαίος φλαουτίστας στην Κρατική 
Ορχήστρα Θεσσαλονίκης.

Mihkel Kütson
διεύθυνση ορχήστρας

Όθωνας Γκόγκας
φλάουτο

Carl Nielsen (1865-1931): Εισαγωγή 'Ήλιος', έργο 17        12'

ουΗ θυελλώδης σχέση του Νίλσεν µε την επίσης διάσηµη καλλιτέχνη σύζυγό του κέντρισε το ενδιαφέρον του κόσµου στις αρχές του 20  
αιώνα. Οι ισχυρές προσωπικότητες και οι επιτυχηµένες καριέρες του κορυφαίου µουσικού και της κορυφαίας γλύπτριας συγκρούονταν 
συχνά και προκαλούσαν θύελλες. Αυτές οι κόντρες έδωσαν για µία επταετία (1897-1904) δηµιουργική τροφή στον Νίλσεν, 
αποτελώντας αφορµή για να ψάχνει διέξοδο, µέσω της σύνθεσης, στα αδιέξοδα της ζωής του. Αυτή η επονοµαζόµενη 'ψυχολογική 
περίοδος' του συνθέτη χαρακτηρίζεται από τη διοχέτευση των βαθυτέρων συναισθηµάτων στα έργα του και από µία εναγώνια 
προσπάθεια ενδοσκόπησης στον ανθρώπινο ψυχικό κόσµο, για στην αναζήτηση βαθύτερων αιτιών στις συµπεριφορές. Η Εισαγωγή 
Ήλιος γράφτηκε µέσα σε αυτό το διάστηµα και αποτυπώνει γλαφυρά τη διάθεση του συνθέτη την άνοιξη του 1903, όταν το ζευγάρι έκανε 
µία προσπάθεια να συνδυάσει τις καριέρες του µε µία απόδραση στον αναζωογονητικό ήλιο της χώρας µας. Στην Άννα Μαρία Νίλσεν 
είχε παραχωρηθεί το ειδικό προνόµιο να κάνει αντίγραφα των ανάγλυφων και των αγαλµάτων της Ακρόπολης. Ο Νίλσεν, ο οποίος 
ενδιαφερόταν πολύ για την αρχαιολογία, την ακολούθησε στην Αθήνα και πάνω στον ιερό λόφο, ήρεµος από την προσωρινή ανακωχή 
και µαγεµένος από το περιβάλλον, εµπνεύστηκε τη συγκεκριµένη σύνθεση, µε την οποία περιγράφει όλη την πορεία του ήλιου πάνω 
από το Αιγαίο, από τη θριαµβευτική ανατολή του ως το αρχοντικό του βασίλεµα. Στις σηµειώσεις του πάνω στην παρτιτούρα του έργου 
γράφει: «Σιωπή και σκοτάδι, ο ήλιος ανατέλλει µε ένα χαρµόσυνο εγκωµιαστικό τραγούδι, ακολουθεί τη χρυσή διαδροµή του και στο 
τέλος βυθίζεται ήσυχα µέσα στη θάλασσα». Η ανατολή περιγράφεται µε ένα µελωδικό διάλογο των εγχόρδων µε τα κόρνα και τα ξύλινα 
πνευστά ξεχωριστά, που βαθµιαία αναπτύσσεται, ώσπου ένα µεγαλειώδες φορτίσιµο αναγγέλλει την ολική επικράτηση του φωτός 
έναντι του σκότους. Μια χαριτωµένη και ήρεµη µελωδία περιγράφει την πορεία του ήλιου πάνω από τα γαλανά νερά, ώσπου αρχίζει να 
σβήνει σιγά σιγά, καθώς ο ήλιος βυθίζεται στη θάλασσα και το σκοτάδι επιστρέφει θριαµβικά. Ο συνθέτης έχει πλέον εκφράσει τη χαρά 
του για την περίοδο συζυγικής ευτυχίας, αλλά και την απαισιοδοξία του στο τέλος, για το ότι αυτή η ευτυχία δεν είναι τίποτε παραπάνω 
από µία µικρή παρένθεση 

Pēteris Vasks (1964-): Κοντσέρτο για φλάουτο,        33΄
I. Cantabile I   ΙΙ. Quasi una burlesca  ΙΙΙ.  Cantabile II

Τα έργα του Βασκς χαρακτηρίζονται από φωτεινότητα και εκφραστικότητα, ενώ επιχειρούν παράλληλα να εµβαθύνουν στη σχέση του 
ανθρώπου µε τη φύση και να την αναδείξουν. Αυτά τα στοιχεία συναντάµε και στο Κοντσέρτο για φλάουτο, το µόνο κοντσέρτο του 
συνθέτη για το συγκεκριµένο όργανο, το οποίο πάντως κατέχει κυρίαρχη θέση στην εργογραφία του. Η µελωδία έχει κυρίαρχο ρόλο στο 
έργο και µεγαλύτερη ίσως σηµασία από τη δεξιοτεχνία. Περιγράφει έναν περίπατο στη φύση σε µια ήσυχη βραδιά, µε το φλάουτο να 
εικονίζει τον άνθρωπο και την ορχήστρα το περιβάλλον του σε αυτή τη νυχτερινή περιπλάνηση. Ο Βασκς αποµακρύνεται συνειδητά από 
το νεο-ροµαντικό ύφος και ξεδιπλώνει µία σύνθεση περισσότερο προσιτή σε ένα ευρύτερο ακροατήριο, ενώ η ακλόνητη 
αποφασιστικότητα του δεύτερου µέρους θυµίζει έντονα Σοστακόβιτς. Η µελωδία ρέει µέσα σε µία γαλήνια ηρεµία και περιγράφει µία 
απαράµιλλη φυσική οµορφιά, που στολίζεται επιπλέον µε τις δροσερές πνοές του ανέµου και τα ποιµενικά κουδουνίσµατα, ενώ δεν 
λείπουν και οι στιγµές διαλογισµού για την κατανόηση αυτού του µεγαλείου και µία υποψία θρήνου για µία πιθανή καταστροφή του. 
Χαρακτηριστικοί ήχοι της Βαλτικής αναµειγνύονται ιδιοφυώς µε µαγευτικές πινελιές από το φλάουτο, µε σκοπό να τονιστεί η ανάγκη να 
ενωθεί ο άνθρωπος µε το περιβάλλον του και να ζήσει σε αρµονία µε αυτό. Οι συνεχείς µεταπτώσεις της έντασης στο φλάουτο 
προσδίδουν ρυθµό και δοκιµάζουν τη δεξιοτεχνία του ερµηνευτή, αλλά ο συνθέτης απαιτεί και µεγάλη κατάθεση συναισθήµατος από το 
σολίστα, εκτός από ευελιξία και άρτια τεχνική. Το έργο γράφτηκε για τον Michael Faust το 2007, ο οποίος το έχει ηχογραφήσει 
πρόσφατα για τη Naxos, υπό τη διεύθυνση ενός άλλου κορυφαίου φλαουτίστα και γνωστού της Κ.Ο.Θ., του Patrick Gallois.
 
Luis Hector Berlioz (1803-1869): Symphonie fantastique       49'
I. Reveries – Passions  II. A Ball   ΙΙΙ. Scene in the Fields IV. March to the Scaffold  V. Dream of the Night of the Sabbath    

Η Φανταστική Συµφωνία του Μπερλιόζ είναι ένα έργο που δεν είναι υπερβολή να χαρακτηριστεί ως ορόσηµο στην ιστορία της µουσικής. 
Έκανε πρεµιέρα στο Ωδείο των Παρισίων το 1860 και έκτοτε όρισε τη µετα-Μπετόβεν περίοδο δηµιουργώντας ουσιαστικά την 
προγραµµατική µουσική, ενώ παράλληλα αποτελεί και την πρώτη ψυχεδελική µουσική δηµιουργία, µε την έντονα ονειρική και 
παραισθησιογόνα φύση της να οφείλεται πιθανότατα στη χρήση οπίου από το συνθέτη, όπως συµβαίνει και µε τον ήρωα της ιστορίας 
που µας διηγείται ο Μπερλιόζ. Για πρώτη φορά στην ιστορία της µουσικής, ο κύριος σκοπός και η επιδίωξη ενός συµφωνικού έργου 
είναι το δράµα της ζωής ενός καλλιτέχνη, που δίνεται µε συγκεκριµένο 'πρόγραµµα', γραµµένο από το συνθέτη πάνω στην παρτιτούρα: 
«Ένας νέος µουσικός, αρρωστηµένης ευαισθησίας και φλογερής φαντασίας, από ερωτική απογοήτευση επιχειρεί στην απελπισία του να 
αυτοκτονήσει παίρνοντας όπιο. Η δόση του ναρκωτικού, πολύ µικρή για να του προκαλέσει το θάνατο, τον βυθίζει σε έναν ύπνο βαθύ, 
συνοδευόµενο από τα πιο παράξενα οράµατα. Οι αισθήσεις του, τα αισθήµατά του, οι αναµνήσεις του µεταµορφώνονται στο άρρωστο 
µυαλό του σε σκέψεις και εικόνες µουσικές. Η αγαπηµένη του γίνεται κι αυτή µια µελωδία, µια έµµονη ιδέα που την ξαναβρίσκει και την 
ακούει παντού». Αυτή η idée fixe (έµµονη ιδέα) λοιπόν, που εκφράζει το αντικείµενο του πόθου του δηµιουργού και αναφέρεται 
πιθανότατα στην Ιρλανδέζα ηθοποιό Χάριετ Σµίθσον κυριαρχεί σε ολόκληρο έργο, επανερχόµενη µε διάφορες µορφές  και 
αποτελώντας έτσι το συνεκτικό ιστό όλης της συµφωνίας.

Το πρώτο µέρος ονοµάζεται 'Ονειροπολήσεις – Πάθη' και χαρακτηρίζεται για το ριζοσπαστικό αρµονικό του περίγραµµα και την 
αντισυµβατική µορφή του. Ο συνθέτης µας εισάγει το κύριο µελωδικό θέµα που περιγράφει την 'έµµονη ιδέα' του καλλιτέχνη, ενώ 
παράλληλα ο Μπερλιόζ σηµειώνει: «... ο νεαρός µουσικός, που πλήττεται από µία ασθένεια του πνεύµατος, την οποία κάποιος 
συγγραφέας περιέγραψε ως 'ο κυµατισµός των παθών', βλέπει για πρώτη φορά µπροστά του τη γυναίκα που συγκεντρώνει όλες τις 
χάρες και που θα περιέγραφε κανείς ως την ιδανική γυναίκα και την ερωτεύεται απελπισµένα...».
Το δεύτερο µέρος ονοµάζεται 'Ο χορός' και ξεκινά µε µία µυστηριώδη µελωδία που εισάγει µία ατµόσφαιρα αναµονής ενός επικείµενου 
ενθουσιασµού. Ένα θέµα βαλς υπενθυµίζει την 'έµµονη ιδέα', όµως διακόπτεται συχνά και ενίοτε χάνεται εντελώς. Ο χορός εξελίσσεται 
µέσα στην αίγλη και τον αισθησιασµό: «...ο καλλιτέχνης βρίσκει τον εαυτό του σε διαφορετικές καταστάσεις. Μέσα στη δίνη ενός πάρτι ή 
σε µια ήσυχη περισυλλογή των όµορφων αξιοθέατων της φύσης. Παντού όµως τον στοιχειώνει η εικόνα της αγαπηµένης του που 
συγχύζει το µυαλό του...».
Στο τρίτο µέρος που ονοµάζεται 'Σκηνή στην εξοχή' κυριαρχεί µία υποβλητική µελωδία. Η γαλήνη της φύσης και η µελαγχολία 
διακόπτονται από το φόβο και την αγωνία. Η γλυκιά µελωδία των Άλπεων από τους δυο βοσκούς φέρνει αρχικά τη γαλήνη και την 
ευτυχία. Όταν όµως µένει ένας, σηµαίνει µοναξιά. Ο ήχος της βροντής ακολουθείται από µία πνιγερή σιωπή: «...ένα βράδυ στην ύπαιθρο 
άκουσε τη χαρακτηριστική µελωδία των Άλπεων από δύο βοσκούς κάπου µακριά. Το ποιµενικό αυτό ντουέτο και το απαλό θρόισµα των 
δέντρων από τον άνεµο αποκατέστησαν την ηρεµία στην καρδιά του. Μέσα στη µελαγχολική του µοναξιά ελπίζει ότι θα την κάνει δική του. 
Τι θα γίνει όµως αν αυτή τον προδώσει;...».
Το τέταρτο µέρος ονοµάζεται 'Πορεία προς το ικρίωµα' και σύµφωνα µε το συνθέτη είναι ένα ανολοκλήρωτο µέρος. Ο πρωταγωνιστής 
της ιστορίας βαδίζει προς την εκτέλεση. Η ποµπή είναι άλλοτε πένθιµη και άλλοτε πανηγυρική. Λίγο πριν το τέλος µία ξεθωριασµένη 
υπενθύµιση της 'έµµονης ιδέας' του και ύστερα έρχεται ο θάνατος. Η γκιλοτίνα πέφτει, το κεφάλι καταλήγει δραµατικά µέσα σε ένα 
καλάθι: «...πεπεισµένος ότι η αγάπη του περιφρονείται, ο καλλιτέχνης δηλητηριάζει µε όπιο τον εαυτό του. Η δόση του δεν τον σκοτώνει, 
αλλά τον ρίχνει σε έναν βαθύ ύπνο µε ταραγµένα όνειρα. Έχει σκοτώσει την αγαπηµένη του και οδηγείται στο ικρίωµα. Φωνάζει για 
συγχώρεση και κατηγορεί το ναρκωτικό...».
Το φινάλε ονοµάζεται 'Όνειρο µιας Σαββατιάτικης νύχτας' και χαρακτηρίζεται από τις συχνές εναλλαγές στο τέµπο και τη χρήση της 
κυκλικής δοµής. Ο συνθέτης αναµειγνύει το χορό των µαγισσών µε το λειτουργικό ύµνο της καθολικής εκκλησίας για την κηδεία, 
δηµιουργώντας µία µπουρλέσκ παρωδία του Dies Irae. «...ο καλλιτέχνης βλέπει τον εαυτό του στο Σάββατο των Μαγισσών, ανάµεσα σε 
σκιές, µάγους και τέρατα κάθε είδους, που έχουν έρθει για την κηδεία του. Παράξενοι ήχοι, κραυγές, στεναγµοί και ξεσπάσµατα γέλιου 
ακούγονται. Η µελωδία της 'έµµονης ιδέας' επανεµφανίζεται, αλλά έχει χάσει πλέον κάθε ίχνος ευγένειας και συστολής. Τώρα είναι ένας 
χυδαίος βρυχηθµός που έρχεται να πάρει µέρος σε ένα δαιµονικό όργιο...».

Το γράµµα του Μπερλιόζ προς τον πατέρα του λίγο πριν ξεκινήσει να γράφει τη Φανταστική Συµφωνία του µας βοηθά να κατανοήσουµε 
πολλά: «Συχνά βιώνω τα πιο ασυνήθιστα πράγµατα, όµως τίποτα από αυτά δεν µου δίνει µια συγκεκριµένη ιδέα. Βρίσκοµαι σε µια 
νευρική έξαρση σαν αυτή που φέρνει το όπιο και θέλω να ηρεµήσω αυτό τον πυρετώδη ενθουσιασµό. Αυτός ο φανταστικός κόσµος έχει 
γίνει κοµµάτι του εαυτού µου. Συνέχεια εµπλουτίζεται µε νέες ιδέες και εµπειρίες και έχει καταντήσει πραγµατική ασθένεια. Μετά βίας 
αντέχω όλο αυτό το σωµατικό και ψυχικό πόνο και µόνο έναν τρόπο έχω βρει για να µπορέσω να ικανοποιήσω όλη αυτή την έκρηξη 
συναισθηµάτων: τη µουσική».
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ΜΕ ΤΗ ΣΥΝΕΡΓΑΣΙΑ:

ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ

Ο Καρλ Νίλσεν θεωρείται ο µεγαλύτερος Δανός συνθέτης όλων των εποχών. Εκτός από συνθέτης υπήρξε και ένας 
αξιόλογος µαέστρος και βιολονίστας, ενώ επέδειξε και µία σηµαντική εκπαιδευτική δραστηριότητα, από τη θέση του στη 
Βασιλική Ακαδηµία Μουσικής της Δανίας. Το προσωπικό του στυλ γραφής, το οποίο το εξέλισσε διαρκώς στην καριέρα 
του, διαµόρφωσε όχι µόνο την εθνική µουσική ταυτότητα της χώρας του, αλλά και τη σκανδιναβική µουσική του 19ου και 
20ου αιώνα. Στο κέντρο της Κοπεγχάγης αναγέρθηκε µνηµείο προς τιµήν του, από τα χέρια της διάσηµης γλύπτριας 
συζύγου του. Στην επιγραφή που έγραψε η ίδια αναφέρει χαρακτηριστικά: «Ήθελα να πάρω ένα φτερωτό άλογο, αιώνιο 
σύµβολο της ποίησης, και να τοποθετήσω στη ράχη του έναν µουσικό. Αυτός να στέκεται εκεί, ανάµεσα στους δυνατούς 
ανέµους, και να φυσάει τον αυλό του πάνω από την Κοπεγχάγη».

Ο Πέτερις Βασκς είναι ένας πολυβραβευµένος σύγχρονος Λετονός συνθέτης που χαρακτηρίζεται για τις οικολογικές του 
ευαισθησίες. Οι συνθέσεις του αποτέλεσαν συνώνυµο του αγώνα της χώρας του για ανεξαρτησία και έχουν βαθιές ρίζες 
στη λαϊκή µουσική παράδοση της Λετονίας. Τα χαρακτηριστικά παιχνιδίσµατα, η µελωδική λεπτότητα και η πλούσια 
εκφραστικότητα των έργων του έχουν ορίσει το προσωπικό του ύφος, το οποίο οι ειδικοί το έχουν χαρακτηρίσει ως 
«πνευµατικό, υποβλητικό και ιδιαίτερα εκφραστικό, µέσα από το οποίο αναδεικνύονται τα ανθρωπιστικά ιδεώδη και 
καταδικάζεται παράλληλα κάθε καταστροφή της φύσης, γεγονός που έρχεται σε αντίθεση µε αυτά τα ιδεώδη"

Ο Λουί Εκτόρ Μπερλιόζ υπήρξε ένας σηµαντικός πιονέρος της µουσικής και µία πολύπλευρη καλλιτεχνική 
προσωπικότητα, που ήταν τόσο µπροστά από την εποχή του, ώστε χρειάστηκαν χρόνια για να εκτιµηθεί και να 
αξιολογηθεί πλήρως η τεράστια προσφορά του. Σηµαντικός συνθέτης και κορυφαίος ενορχηστρωτής, ικανός µαέστρος 
και διεισδυτικός µουσικοκριτικός, σοβαρός µελετητής και ιστορικός της µουσικής, αλλά και µαχητής των ιδεών του, µε 
τις οποίες συνέβαλλε στην καθιέρωση του ροµαντικού κινήµατος, ο Μπερλιόζ αποτελεί αναµφισβήτητα ένα σηµείο 
αναφοράς στην ιστορία της µουσικής.

Νίκος Κυριακού
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